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حولات التي لقد سايدرت  عبي في الجزائر المجتمع في مختلف التَّ قة بالبدا  الشَّ ِّ
ّ

ة المتعل عريّ جربة الشِّّ التَّ

ق 
َّ

ة فيما تعل ويل، فأخذ الشّاعر الشّعبيّ على عاتقه مسؤولية الكشف عن الحقائق، خاصَّ
َّ

شهدها تاريخه الط

فض،  وريّ كوسيلة للرَّ عر الثَّ حريرية، فنتج الشِّّ ورة التَّ ا للتّحدي، ورمزًا للأمل. أدّت عبرها الكلمة دورا بالثَّ وعنوانً

ورة، استشهادًا 
ّ

ون الأدبيّ أثناء الث
َّ

أساسا في تكريس الالتزام بقضايدا الوطن. ليتمّ الوقوف عند مدارج هذا الل

يبنماذج شعرية  ّ
ا ن من منطقة تبسةلشعراء محليِّ كوى، أمَّ ر والشَّ ت المرحلة الأولى بالتّحسُّ الثانية ؛ اختصَّ

غنّي  ا الأخيرة فاقتصرت على التَّ فأوجبت المشاركة في المقاومة، ورفع رايدة التّحدي لتحقيق النّصر، وأمَّ

 بالانتصارات، وتمجيد البطولات.

ورة، الخطاب الشّعري، الشّعر الشعبيّ، التّاريخ، الوطن: كلمات مفتاحية       
ّ

 مدارج الث

Abstract: 

The poetic experience associated with popular creativity in Algeria has 

undeniably evolved in Conjunction with the diverse transformations of its extensive 

historical context. The popular poet has undertaken the responsibility of 

elucidating truths, particularly concerning the liberation revolution, while 

revolutionary poetry has emerged as a vehicle for resistance, a symbol of 

challenge, and an emblem of hope. Through this medium, language has played a 

critical role in reinforcing commitment to national issues. An examination of this 

literary genre during the revolution reveals distinct stages: the initial phase 

centered on lamentation and complaint; the subsequent phase highlighted 

participation in the resistance and the rallying cry for victory; and the final stage 

celebrated victories and extolled heroism 
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 بنفسيّة الأفراد، ذلك لما يدمتاز به من إنّ 
ً
عابير ارتباطا عر أرقى فنون القول، وأشدُّ التَّ

ّ
الشِّ

ى بالفصيح من الكلام وحده، بل قدرة فائقة على 
َّ
عر وفنيّته لا تتأت

ّ
البوح، ثمّ أنَّ بلاغة الشِّ

 على رصد 
ً
بمراعاة الكلام لمقتض ى الحال، وهذا هو مقصد الشعبيّ منه، بحيث يعمل دوما

مختلف نواحي حياة الأفراد وأحوالهم، واحتضان مجمو  الأحداث المتعاقبة على المجتمع في 

دًا فتراته المتلاحقة، ف
ّ
ق من بين جمو  النّاس، مؤكِّ

َّ
راز المتواتر، يدتدف

ّ
أضحى ظاهرة ثقافيّة من الطِّ

مير الجمعيّ.  على الحضور القويّ للضَّ

ست من عبق التّاريخ، وقامت    عبيّة الجزائريّة قد تنفَّ
َّ

والواقع يدثبت أنَّ القصيدة الش

 
ّ
 على أمجاد الماض ي، بما يدنطوي عليه من دلالات التّجربة المخل

ّ
دة للأحداث، ذلك أنّها لا تكف

ص في التّعبير عن الألم 
ّ
عن إغراق متلقّيها بترجمة مفصّلة لها، فتملأ الأجواء بثنائيات تتلخ

فس يّ وتمجّد  لة بها فسيفساء تختزن الوجود النَّ ِّ
ّ
رح والفرح، الوجل والقدام...مشك

ّ
والأمل، الت

ون  الحدث التّاريخيّ، ليمتطي المبد  الشعبيّ صهوة هذا
َّ
ف عن دوره االل

َّ
عريّ، فلم يدتخل

ّ
لشِّ

ته  ر قوَّ عبير عن رفض الواقع المعيش يّ في ظلّ تواجد عدوّ غاشم، سخَّ  قام بالتَّ
ْ
ذ الوطنيّ، إِّ

ه لم يستطع  ة الوطنيّة، غير أنَّ ق أساليبه الوحشيّة في سبيل القضاء على الهويَّ المة، وطبَّ
َّ
الظ

ي "
ّ
عبيّ، الذ

ّ
عر الش

ّ
ادقة التّي لم تستطع أن تعبث بها يدد تشويه صفاء الش ظلَّ المرآة الصَّ

عب، وكلَّ ما يعبّر عنها منذ أن 
َّ

ي عمل كلَّ ما في وسعه لتدمير مقوّمات هذا الش
ّ
الاستعمار الذ

اعر الشعبيّ في منطقة ، 1وطئت أقدامه أرض الجزائر المجاهدة"
َّ

عراء في تبسة والش
ّ

كباقي الش

ل أشع  ذخيرته الكلمة مختلف مناطق الوطن حمَّ
ً
اكا غيير؛ فكانت سلاحًا فتَّ اره القدرة على التَّ

ل أناشيد الحريّة، عبرها يدنقشع ضباب 
ّ
وريّة، ودويُّ صوته ألحان شجيّة ترتِّ

َّ
المفعمة بالمعانيّ الث

صر التّي تلوح بوادرها في الأفق البعيد الآتي.  ة النَّ مود أشعَّ  القمع لتنشر شمس الصُّ

و   على فاهتمّ هذا النَّ
ُّ

  من الأشعار بالفصاح عن "أحاسيس وطنية وقوميّة، تحث

خاذل، وفي مجاهدة  ف والتَّ
ّ
التّقدّم والتّحرّر والاستقلال، وتذكي روح النّضال في مواجهة التّخل

 .2الأعداء، ومن أجل تحصين الوطن وتطهيره من آفاته ونزاعاته"

ورة التّ   
َّ
رَكيز في هذا المقام على الث

ّ
حريريّة التّي بموجبها طويت صفحة الخنو  ليتمّ الت

 لابد وأن يسترجع بالقوّة، فيكون 
ّ
والخوف، ووحّدت الجميع على اليدمان بأنّ ما أخذ بالقوة

أثر حضورها في النّص الشعبيّ التبس يّ، فتضعنا أمام عدّة تساؤلات عن المقصود  تبّعالاهتمام بت

وري، وما هي أهم مدارجه؟
ّ
عبي الث

ّ
عر الش

ّ
 وما هي أبرز موضوعاته؟ بالش

 

 



 

   

وريّ: -9
ّ
عبيّ الث

ّ
عر الش

ّ
 الش

 بمختلف 
ً
 حافلا

ً
لا حريريّة يدجعل منه سجِّّ ورة التَّ

َّ
عبيّ عن الث

َّ
عر الش ِّ

ّ
إنَّ حديدث الش

شت بسبب سياسة فرنسية جائرة،  كرها، طالما همِّّ الأحداث التّي تجاوزت الأقلام الفصيحة ذِّ

ل تسعى بكلّ ما أوتيت من قوّة إلى طمس 
ّ
ن من تمث

َّ
عبيّ تمك

ّ
أوجه الحقيقة، لكنَّ المبد  الش

ورة من خلال تحطيم كلِّّ القيود التّي حرمت الفرد الجزائريّ من ممارسة أبسط 
ّ
معاني الث

ي طال زمنه، فكانت لتلك الأشعار بالغ الأثر في 
ّ
عبير عن رفض الواقع المرير الذ الحقوق في التَّ

 
ّ

ظم وخز الضمائر المنوّمة، وإيدقاظ الش عوب من غفوتها المستمرّة، بعفوية اللقاء وتلقائية النَّ

بيعيّ أن 
ّ
. ومن الط

ً
ة تنبض عزمًا، وتنكر ضيما، لتشعَّ أملا استطا  من خلالها رسم صورة حيَّ

عر إلى 
ّ

يدكون فارس لسان يدجاهد بكلمته، ورجل ميدان يشهر بندقيته. "لا يهدف من نظم الش

ما يه
ّ
هرة أو الجاه، إن

ّ
دف من وراء شعره إلى تصوير مأساة غزو استعماريّ استهدف كسب الش

، 3ديدنه وثقافته، وعرّض حياة مواطنيه إلى البؤس وحوّل أمنهم إلى خوف ورعب وشقاء ودمار"

 يدتّخذ من إبداعه أسلوبًا للمقاومة، ويعتمد عليه وسيلة للإعلام والتّبليغ.

ورة "حدثا خ  
ّ
ا كانت الث إنّها تغيّر كلّ ش يء حتّى المستحيل قا للمألوف لذلك فار ولـمَّ

اعر الشعبيّ  4يدتحقّق لأنّ مجرى التّاريخ يدتغيّر، وكلّ ش يء يدصبح قابلا للتّغيير والتّلوين"
ّ

فإنّ الش

صدح بصوت الرّفض في مسايدرة منه للحدث، بعد أن كان غارقا في وجدانياته، وخاشعا في 

د على تحوّل رؤيته، ف
ّ
ضجّ إنتاجه الفنيّ بأشعار حماسيّة، تحمل من ابتهالاته، تغيّرت لغته لتؤك

شجيع على 
ّ
الدّلالات ما فيه تحريض للنّاس على المجابهة، بشحذ الهمم وتقوية العزائم، مع الت

ورة بأيّ شكل من الأشكال حتّى تنعتق الرّقاب من ربقة الاستعمار، وهذا نابع من 
ّ
المشاركة في الث

 .يدقين متأصّل بأنّ حب الوطن من اليدمان

اعر الحقيقيّ هو من يدجعل من موقفه الرّافض سيمفونيّة تصدح 
ّ

من هنا يدظهر أنّ الش

صخب، فتمتزج مع ذماء أرواحهم مزدانة بالتّلميح  بالحقّ، همسا تتغلغل في آذان الصّاغين دون 

اة باليدحاء
ّ

 من سرى في عروقه نبض وموش
ّ
ن من فكّ طلاسمه إلا

ّ
، وكأنّها لغز شفيف لن يدتمك

 وتاه في عشق أرضه فجعل من اسمه وشما على قلبهالوطن، 

ورة ويمهّد لها، "فالأدب يدثور                
ّ
ي يسبق الث

ّ
لذلك فإنّ الشعر الثوريّ الأصيل هو الذ

ريق لثورة السّياسة؛ لأنّها تهيء قلوب 
ّ
قبل أن تثور السياسة، وثورة الأدب هي التّي تمهّد الط

 النّاس ونفوسهم

ض 
ّ
ليهم نظاما قائما، وتحبّب إليهم نظما تحقّق لهم آمالا تمتدّ إليها عقولهم ‘وعقولهم: تبغ

 استجابة لثورة العقول والقلوب 
ّ
وتقصر عنها أيدديهم، وليست الثورة السياسية آخر الأمر إلا

 5الأدب وتحدثها مع الأدب مؤثرات أخرى" يدحدثهاالتّي  والنّفوس



 

   

ة إلى تاريخيّة ذات أبعاد وطنيّة، ترافق ثمّ أنّ مثل هذه الخطابات تتحوّل من شعريّ 

عب في فترات الكفاح وأوقات النّضال، لتسجّل مواقف الرّجال ومآثر الأبطال، فتقيّد 
ّ

الش

 التّواريخ حتّى تثبت الحقائق التّي عفّى التّاريخ عن ذكرها.

ورة في الشعر الشعبي: -0
ّ
 مدارج الث

عبيّ قبل الثورة: -9.0
ّ

عر الش
ّ

 الش

عب الجزائري منذ فجر تاريخه الحديدث أنبأت عن  إنَّ الحال
ّ

المزرية التّي بلي بها الش

رة بسبب تدهور الأساليب المعيشيّة هناك على كافة الأصعدة، 
ّ
أوضا  متعفّنة، وأجواء معك

                                                                 حيث ذاق الفرد طعم الحيف والاستعباد، وشرب من كأس القهر والاضطهاد.                                        

ة منذ بدايدة تواجدها في الجزائر بتطبيق قوانين جائرة، وسنّ نظم 
ّ
لطات المحتل قامت السُّ

معاديدة حتّى تسهل السّيطرة على الأفراد، كما انتهج استراتيجيات تحجز له البقاء مدّة أطول، 

ائد، لتضمن قضاء المصالح لف ائدة أكبر، بإشغال النّاس عن التّفكير في مناهضة الفكر السَّ

عر 
ّ

اهن من خلال قهرهم واستغلالهم، ليدور الش وإبعادهم عن التّخطيط للتمرّد على الوضع الرَّ

الشعبيّ آنذاك حول التحسّر على حال البلاد وما آلت إليه حالة العباد هناك، التحفوا بكفن 

العدوّ على سياسة التّجويع التّي أفضت إلى انتشار الفقر والمرض، ناهيك  المهانة بعد أن اعتماد

خصية الوطنيّة فحارب التّعليم بشتى أشكاله، ممّ 
ّ

ه سعى إلى محو المعالم الأساسيّة للش عن أنَّ

ي الجهل الفاضح في أوساط عامة النّاس.
ّ

 أدّى إلى تفش 

ر  اعر، فصوَّ
ّ

ي حزَّ في نفس الش
ّ
ي لحق الأمر الذ

ّ
استمراريّة القهر، وديدمومة الألم الذ

 6:الشاعر علي بن مسعود بالجزائريين. يدقول 

ـــــــــ
َ
ق

ْ
دَمْ تِدّي في الأرْبَاحْ ت

ْ
خ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــصْحَاحْ        ت

َّ
احْ وبالت ا سُرَّ

َ
ن
ْ
سَا حَسْبِت

ْ
رَان

ْ
 آ ف

ْ
ان

َ
 *ـــوّي في الأرْك

سَاحْ       رَضْ وْجَهْلْ عْلِ ـــــمْ   
ْ
 اك

ْ
ت

ْ
حْ الوَق

َ
لا

ْ
ا ت

َ
     ين

ْ
وَان

ْ
ل
َ
عْبْ أ

ّ
رَاحْ وْجُوهْ الش

ْ َ
ي لم

ّ
ط

َ
رْ مْغ

ْ
ق

َ
 **وْالف

الوث الأسود، 
ّ
سع دائرة المعاناة، التّي لم تنحصر عند زوايدا الث

َّ
ليتفاقم حجم المأساة، وتت

شريد نصيب في تردّي الأحوال. لقول
ّ
لم والقمع، التّعذيدب والت

ّ
 7:هبل أنّ للظ

جْوِيعْ ومْرَضْ مْعَ جْهَلْ             
َ
لالْ ت

ْ
رَه واسْتِغلالْ         في حُكمْ أغ

ْ
هــــــــــــــــــــ

َ
 ق

ْ
انت

َ
 احْتِلالْ وك

ْ
ان

َ
 ك

فاقت أساليب الاضطهاد والتّنكيل حدود الصّبر، فلم تفرّق بين كبير أو صغير، ولا رجل 

ل بأفعالها الجراميّة نقطة 
ّ
ي يعمد أو امرأة، لتشك

ّ
ر القصوى لدى قائل الكلمة المبدعة، الذ

ّ
التّوت

عب حقيقة، فيقول:
ّ

 8إلى تصوير الحدث كما وقع فعلا، ونقل الأوضا  كما عاشها الش

تِلْ نِسْوَهْ وْذِرِيّهْ 
ْ
ق

ُ
وّارْ وْت رجِْ للدُّ

ْ
خ

ُ
سَا ت

ْ
رَن

ْ
قْ الحْمَارْ       ف

ّ
ط

َ
ي ن

ّ
ارْ الل مَّ  الدُّ

ْ
وف

ُ
 ش

ت ذلك إلى   ولم تنته دناءة المحتلّ الفرنس يّ عند حدود الاستغلال البشريّ، بل تعدَّ

ا 
ً
 أصرَّت فرنسا على عنادها الأجوف، حفاظ

ْ
ذ نيعة في حقّ الأبرياء العزّل، إِّ

ّ
ارتكاب المجازر الش



 

   

اقطة، بعدم الاستجابة لمطالب الجماهير الجزائريّة في تحسين الأوض ا  منها على كبريدائها السَّ

ازية، فما كان  صر على النَّ ع بحقوق النسان المشروعة، وذلك أثناء الاحتفال بالنَّ الحالية، والتمتُّ

امن 
ّ
ا، في تاريخ الث  أن تصبَّ سخطها، وتفرغ حقدها في أربعة وخمسين جزائريًّ

َّ
من سلطاتها إلا

رت في لوح القدر أكذوبة فرنسا وتعلن ظهور الحقّ م 9132من ماي للسّنة 
ّ
بعد احتجاب  "سط

ي ستر ملامحها القبيحة منذ زمن، وأسفر عن وجه كريه كالح زالت 9طويل"
ّ
، فسقط القنا  الذ

قة، فاعتبرت هذه  جميل، لتظهر حقيقة المدنيّة المزعومة، والحضارة الملفَّ عنه مساحيق التَّ

قافيّة والاجتما
َّ
احية الث عب من النَّ

َّ
عيّة. إنَّ هذا المأساة "بدايدة مرحلة جديددة في حياة الش

دمة كان لها  ف في نفس كلّ جزائريّ جراح لن تندمل وذكرى لا تنس ى، وهذه الصَّ
َّ
الحدث خل

 10دويّ في الميدان الأدبي"

امية خرج المبد  التبس يّ عن صمته المطبق، فأقام الدّنيا ولم    بسبب تلك المجازر الدَّ

أر، ليلتحم يدقعدها، رغم أنّ المنطقة لم تكن مسرحًا لتلك الأحداث؛ 
ّ
د بالث حايدا، وتوعَّ فبكى الضَّ

موقفه الفرديّ مع الجماعة، حتّى يدذوب جليد العصبيّة القبليّة عن الأشعار المحليّة، فتصبح 

 وطنيّة خالصة، تعالج قضايدا مشتركة، تمرّر عبر أثيرها هبّة الرّجل الواحد في وجه عدوّ غاشم.

ى إلى تعميق الوعي  وبما أنّ هذا التّاريخ كان منعرجًا حاسمًا   عب؛ فقد أدَّ
َّ

في حياة الش

بأنَّ الحريّة تؤخذ ولا تعطى، عن طريقه لفظت معاني الاستسلام والخنو  أنفاسها الأخيرة، 

معلنة عن بدايدة مرحلة جديددة، عنوانها النّضال والمقاومة، ثأرا للكرامة المفقودة وهذا ما 

صه قول أحدهم:
ّ
 11يدلخ

 بِي                           
ْ

ت
َ
ل
ْ
 عَمــــــــــــــــ

ْ
هْ وْ سْطِيف

َ ْ
الم

َ
ا      في ق

َ
ن
ْ
دْرَت

َ
 كِي غ

ْ
مْسَهْ وْ رَبْعِين

َ
ــــــــفي خ ـــ ـــــ ـــــ اـــ

َ
 ن

ا
َ
ن
ْ
وْرَت

َ
 ث

ْ
عَت

ْ
دَل

ْ
 ان

ْ
مْسِين

َ
ا       في الرّبْعَهْ والخ

َ
ن
ْ
هْ جَـــــــــــــــــــــات

َ
ومُوا هِيَ الرّسَال

ُ
 ق

و 
ُ
رّة ن

َ
ايُومْ غ

َ
وّهْ احْيِين

َ
مْبَرْ ت

َ
 ف

وتعدّ هذه الحوادث بمثابة بوّابة التّحدّي الكبرى، فتحها المستعمر على مصراعيها أمام  

ي مارسه في الرّد على المسيرات السّلمية، قد 
ّ
شة للحريّة، متناسيًا أنّ العنف الذ

ّ
وفود متعط

ورة في نفوس المقهورين على أرض الجزائر، فاعتبر 
ّ
عراء ما قامت به  أشعل فتيل الث

ّ
أحد الش

 أن يدنعتها بالحمقاء التّي 
ّ
عب بها، فما كان منه إلا

ّ
فرنسا تصرّفا طائشا، أدّى إلى فقدان ثقة الش

 12بددت جميع الأوهام، التّي عملت مدّة أطول لتقعيد أكاذيدبها. فيقول :

اع
َ
ت
ْ
هْ         ان

َ
اق

ّ َ
ى لم

َ
كْ عْل

ّ
يَهْ مَايْ ادّل

ْ
مَان

ْ
هْ  ث

َ
 ***الاسْتِعْمَارْ في عُدْوَان

عب   
ّ

ن الش
ّ
عب الجزائريّ بأكمله، عبره تمك

ّ
ورغم المأساة يدبقى هذا التّاريخ مفخرة للش

اعر 
ّ

ورة من أجل النّصر. لقول الش
ّ
سعد بن  من الاستفاقة على حقيقة واحدة عنوانها الث
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رَهْ            
ْ
خ

ُ
ا ف

َ
ولْ اللْ مَايْ لِـــــــــــــــــــين

ُ
ا حِزْبْ رَســـــــــــ

َ
 ن

ارْ الحَيّهْ 
ّ
ومَا في الن

ُ
ت
ْ
رَهْ            وْ ان

ْ
صـــــــــــــــــــ

َ
دْوَهْ في ن

ُ
 غ

عبيّ عن   
ّ

اعر الش
ّ

ون الشعريّ بانصراف الش
ّ
لتتميّز هذه المرحلة الأولى التّي مرّ بها هذا الل

روح الجماعة والوطن. يدأخذ على عاتقه تلكم الأغراض المستغرقة في الفرديّدة، فينغمس في 

مهمّة تذكير النّفوس الأبيّة بالواجب المقدّس حتّى تتطهّر أرض الوطن الزّكيّة من براثن أعداء 

س من الرؤوس
ّ
اعر الحقّ "وإن تحمّس فلرفع ما تنك

ّ
حتّى أنّ كلمات  ،14"الدّيدن، ذلك أنّ الش

كوى هي السّائدة، التّحريض قد طغت على معجم ألفاظه الشعريّ بعدما ك
ّ

انت عبارات الش

 تمهّد الطريق أمام مرحلة جديددة عنوانها التّغيير، وأحرفها التّحدي والصّمود.

ورة: -0.0
ّ
عبيّ أثناء الث

ّ
عر الش

ّ
 الش

بعد أن اعتقل العدوّ المظلومين وقتّلهم، فتك بالأبرياء وشرّدهم، صادر الممتلكات، وداس 

عب أن 
ّ

 العزم على تفكيك طلاسم على المقدّسات...أدرك الش
ّ
لا سبيل للخلاص من قبضته إلا

بات، لأنّ مثل تلك المظالم لا تثبّط الرادة بقدر ما تقوّي 
ّ
التّبعية له، عن طريق المواجهة والث

 إذا تحقّق ما 
ّ
الكفاح، فتوسّم النّاس في الفترة المقبلة ثورة شعبيّة عنيفة، لن تخمد نيرانها إلا

 
ّ

اعر الشعبيّ عبارات التّصميم والتّخطيط، العازمة على التّحدي قامت لأجله. نسج الش

سبة 
ّ
عة بالن

ّ
ورة مفاجأة غير متوق

ّ
والصرار، فصوّر الحدث الأهمّ في تاريخ المقاومة، فكانت الث

لقوات العدوّ، لأنّ العداد لها تمّ بسريّة تامّة، استطا  المجاهدون بانطلاق الرّصاصات الأولى 

 الرّعب وخلق 
ّ

اعر بث
ّ

ى هذا في قول الش
ّ
ي الهلع. تجل

ّ
ار المك

ّ
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ا باسْمْ الل وْبْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
َ
رَعْن

ْ
عْبْ مْصَـــــــــمّمْ            ش

ّ
ا والش

َ
رَارْن

َ
ا ق

َ
رّرْن

َ
اق

َ
 ــدِين

اهِيبْ 
َ

ش
ْ
 الم

ْ
ت

َ
 الحَقْ الدّنيا دَوّارَهْ  بَان

ْ
مْ صُوت

َّ
ل
َ
ك

ْ
مْ            وْت

َّ
ل
َ
 في لِيلْ مْظ

ورة قرار مشترك بين عليّ بن مسعود شاعر الليؤكدّ    
ّ
أنّ العزم على إشعال فتيل الث

عب، فهو عنوان لرسالة مفادها رفع الضّيم والعدوان، وشحذ الهمم لمحو آثار 
ّ

جميع أفراد الش

غيان. قائلا:
ّ
 16الط

د  
ّ
رَارْ مْعَق

ْ
رَبْنا من الم

ْ
ا اش

َ
ا مِنْ العارْ والاسْتِعْـــــــــــــــــــــــــــــــــــمار        وْمَاذ

َ
ا يِزّين

َ
ن
ْ
ل
ُ
ــــــــاسْ ق

َ
سْط الك

ُ
 ف

حْ الغِيمْ   
َ
ى الابحَارْ ارْك

ّ
ارْ مِنْ الصّحراء حت

َ
مْسِين سْوَارْ الدّم انْهــــــــــــــــ

َ
وْفي ارّبَعه وخ

 ****ارْدَاسْ 

تقى دِيمَا أوْرَاسْ 
ْ
ل
ُ
رار الم

َ
و في الق

ُّ
بُو حَــــــــــــط

ْ
صَارْ         وْ كِت

ْ
ل ان

ُ
و في الاوْعَارْ بْك

ُ
ن

ْ
 ارْجَالْ سِك

بْ         
ْ
ـــــعُق

ْ
ارْ ولابُدْ ان

َ
عْ ن

ّ
وَل

َ
 ت

ْ
ورَة

ّ
ى الث

ّ
ل

َ
ارْوْ خ

َ
بَارْ الحَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْبِي ث

ْ
يلْ غ

ّ
لاصْ الل

ْ
خ

َ
 ـــــــــــت

رت قوّاتها   
ّ
ورغم هذا بقيت فرنسا حبيسة غطرسة وهميّة، مصرّة على جبروتها، فسخ

ورة قبل أن يدنتشر لهي
ّ
بها فيعمّ أرجاء الوطن، إذ ضيّقت الحصار على المجاهديدن، لدفن أخبار الث



 

   

عب عن فكرة 
ّ

ى الش
ّ
كت في موالاته لها، عس ى أن يدتخل

ّ
وملأت السّجون والمعتقلات بكلّ من شك

اعر سالم الشبوكي مجابهتها. يدنقل 
ّ

 17ملامح الوضع المتأزّم آنذاك:الش

ـــــــــــــبَلْ          حَرْ 
ْ
ن
َ
ق

ْ
 ات

ْ
يّارَات

َ
رِيبَهْ وْالط

ْ
لّ از

ُ
 ك

ْ
ـــــــت

َ
 ق

هَا رِيب
ْ
و صَادِي         رَيّبــــــــــــــــــ

ُ
عْ صُوت

َ
دْف

َ
 وْالم

َ
 *****هْ رِيبَهْ ــــــــــــــــــــ

و أسْوَدْ صاعِ                                           
ُ
ان

ّ
ــــدُخ ـــ عِيبَهـــــ

ْ
 صـــــــــــ

ْ
لاقات

ُ
 دْ        والم

وار، فلم يدتقاعس عن   
ّ
الم قد بالغ بأفعاله في بتر يدد المعونة للث

ّ
ثمّ أنّ هذا العدوّ الظ

ساء لم تسلمن. 
ّ
مداهمة البيوت، وتفتيش أركانها، مع سبّ وشتم وزجر من كان فيها، حتّى الن

اعرة الطاووس حمايدديّدة تخاطب 
ّ

أحد الرّجال المنضمين إلى صفوف جيش التّحرير مطلعة الش
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ادرتِ الدّارْ 
َ
 هَزّيتي السّلاحْ غ

يــــــــــــــــــــــــــــــــــتِي ولادَكْ صْغارْ 
ّ
ل
َ
 خ

ارْ 
َ
 جَاها بَعْدَكْ اسْتِعْمـــــــــــــــــــــ

و مُـــــــــــــــــــولْ الدّارْ 
ُ
ــها وِين

ْ
 قال

رها لتنقل صورة البؤس التّي عاشتها المرأة آنذاك، والمهانة  
ّ
التّي تعرّضت إليها جرّاء تست

 19:مواصلة كلامها على زوجها المجاهد،

ى دَمّهَا يِجْرِي 
ّ
ل
َ
 ضْرَبْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــها وخـــــ

 الصّغارْ 
ْ

وت
ُ
راش وق

ْ
هَا الدّارْ والف

ْ
ل
ّ
 حْرَق

ها تِجْرِي مــــــــــــــــــــــــــــــــــــن جَ 
ّ
جَارْ وخلا

ْ
 ارْ ل

ن في إذاقة الأهالي علقم العذاب، فإنّ في جبال الجزائر عيون لا  
ّ
وإذا كان العدوّ يدتفن

خذوا من 
ّ
تعرف النّوم، وأسود لا تهاب الموت، قلوبهم تقتحم المخاطر لأنّ نفوسهم تأبى المهانة، ات

وا لأجل إرساء الكهوف معاقل، ومن المغارات ملاجئ، افترشوا الأرض والتحفوا بالسّماء، ضحّ 

ى معظم الأفراد مجهودهم، والتفّوا حول 
ّ
القوانين العادلة بأن تستردّ الأرض لأصحابها، فزك

اعر الشعبيّ واحدا منهم يعمل على تشخيص الوعي الوطنيّ، وتعظيم الوقائع  مبادئهم،
ّ

كان الش

وريّ من جبال الأوراس الأشمّ إلى مناط
ّ
ق الغرب الأصيل. البطوليّة، ليثبت شموليّة الحدث الث

اسعة.
ّ

امخة إلى الصّحراء الش
ّ

 20فيقول: يدصوّر دعم المقاومة من بلاد القبائل الش

 
ْ

حَالْ ومِنْ ثمّ البَارُودْ اش
ْ
ورَاسْ اك

ُ
جْبَالْ               ل

َ
 ل

ْ
امِــــــــــــــــــــــخ

َ
دَارَه في ش

ْ
الْ ل

َ
بْط

َ
امُوا ل

َ
 ــــــــــــــــــعِلْ ق

ـــــــــــــــــ
ْ
وْرَهْ ما فِيهَاشْ خ

َ
كال ث

ْ
ش

َ
 ل

ْ
احَت ـلالْ               زَ

ْ
ـــــــــلْ أط

ُ
و ك دُّ

َ
ارُو ش

َ
رْبْ رْجَالْ ث

َ
لْ وللغ

َ
 ـل

ي بِيهمْ لعْـــــــــــــــــــمَ 
ّ
بَايل سَالْ ارْجَالْ الل

ْ
مّالْ                لق

ُ
مَالْ شبابْ ونِسْوَهْ وعـــــــ

ْ
 اك

ْ
وُسْط

ْ
 لْ ل

ومَامْ الرّايْ حْصَلْ  صَالْ وفي الصُّ
ّ
عْ ات

َ
الْ                وْق

َ
ـــــــــــــــــــض

ّ
و للن و هَبُّ

ُ
مالْ ارْجَال

ّ
 وزِيدْ الش



 

   

ــلْ 
ّ
رَاقِبْ عْلى لحْدُودْ اك

ْ
بَال ت

ْ
وْرَهْ أش

ّ
الْ               وللث

َ
رْق انْهَالْ اسْلاحْ يُنقل علبْـــــــــــغــ

ّ
 والش

هُورْ لبِلْ 
ْ
عُوهَا عْلى ظ

ْ
ط

َ
و الرِّحالْ وق الْ                شدُّ

َ
خ

ْ
هَا وان

ْ
الْ الصّحْرَاء ورْمَل  وصَوّب مازَ

ورة المجيدة منذ انطلاق شرارتها الأولى حتّى تغطيتها  
ّ
اعر قد رصد الث

ّ
يدبدو جليّا أنّ الش

ضّوء على مكان ميلاد معاركها، ربو  الوطن المفدّى؛ أرّخ لأحداثها، وقيّد وقائعها، مع تسليط ال

فعدّ الجبل الرّكح الذي انبثقت من مسرحه معاني الصّبر والصرار، لعلع فيه صوت الحقّ 

المنطلق من الايدمان بالنّصر، لينافس صدى المدافع، وطلقات الرّصاص، تلك المظاهر جعلت 

بطولات، ويكون رمزا للتّضحية، من الجبل يدتجاوز كــــــــــــونه موقعا ايدكولوجيّا، ليحتضن معظم ال

والتّاريخ لم يدتجاهل دور جبل الجرف في تلقين العدوّ درسا في التّخطيط والتّصميم، العزم 

 والتّنفيذ، ليتكبّد هناك خسائر معتبرة.

فمعركة الجرف وباعتمادها على أسلوب الكرّ والفرّ، المباغتة والهجوم، كسرت شوكة 

نموذجا لحرب العصابات، حتّى أنّ السلطات المعاديدة قررّت الاستعمار المتجبّر، حيث عدّت 

اعر 
ّ

ي تدريسها في الكليّات الحربيّة التّابعة لها. عن أهميّتها يدتحدث الش
ّ
ار المك

ّ
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اها
َ
ن

ْ
ف

ّ
ل
َ
ي خ

ّ
اهدَهْ الل

ّ
مْ            والآثارْ الش

َ
ا أوْرَاسْ الأش

َ
ن

ْ
ارِيخ

َ
ى ت

َ
 اسْأل عْل

 
َ
ط

ْ
 يُن

ْ
لْ لجْبَلْ الجُرْف

ُ
اهَاق

َ
ـــــــــــــــــــــــضْن

ُ
 أيْن خ

ْ
ـــورَات

ّ
مْ             أمْ الث

ّ
لـــــ

َ
ك

ْ
 قْ يت

عبيّ بنقل تفاصيل أحداث تلك المواجهة الضّارية، حيث كان النّصر 
ّ

ليهتمّ المبد  الش

ى منسحبا يدجرّ أذيدال الخيبة. يدقول:
ّ
وار، بينما العدّو ول

ّ
 22حليف الث

نْ ا                
َّ
 امْسَحّبْ         الجَوّ صَافِي وْاضْبَابْ اعْلـــــــــــــــــــــــــِـيهْ دَخ

ْ
 بَان

ْ
 نْهَارْ الجُرْف

قْ يِجْرِي في الجْبَلْ رْقِــــــــــــــــــــيّهْ 
ْ
ن
ّ
ى          وْالط

َ
ــــــــعال

ْ
سْمَعْ البْيَاسَهْ في الجْبَلْ تِت

َ
 ******ت

ه في ال                  مَّ
َ
عْدُوّ يَـــــــــــــــــــــــــــــــث

ْ
حَزّم لل

ْ
ي ات

ّ
هْ           الل

َ
ايْمَه رَجّــــــــــــــــــــــــــــــــال

َ
وِيهْ وِجْه ق

ْ
 ـك

 يْدِيــــــهْ 
ّ
دِي سَــــابِلْ إلا

ْ
رْ امْرَن

ُ
رْ وَاحِدْ عَــــادْ يِجْرِي هَـــــارِبْ         والآخ

َ
 *******العَسْك

ة لوحات ذلك   
ّ
وريّة رسمت وبدق

ّ
عريّة ذات الصّبغة الث

ّ
أنّ أغلب المقطوعات الش

شين إلى الارتواء 
ّ
 روح الحماسة في نفوس المتعط

ّ
احنة لتبث

ّ
الكفاح الخالدة، تهزج بالوقائع الط

من نبع الحريّة، إذ حفلت بذكر الأماكن التّي مدّت أذرعها لاحتضان المواجهات العنيفة بين 

ة، وجنود الاحتلال الكفرة، لتعكس جبال أمّ الكماكم روح المقاومة في ميدان مجاهدي المنطق

الكرّامة، بأن شهدت مسالكها عديدد المواجهات، وارتوى ثراها بكثير من الدّماء، لاسيما في 

ي 
ّ
الفترات التّي استنجدت فيها فرنسا بحلف النّاتو وقواته الهائلة، ولنا أن نورد المقطع الآتي الذ
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رْبْهَـ       
َ
هْ حَرْبْــــــــــهَا نِيــــــــــــــــرانِـي             يَحْكِيوْ عْلِيهَا ض

َ
مَــــــــــــــــــــحْمِيحْ يُـــــــــــــــــــــومْ الزَرّاق

ْ
 ********ـــــــا ات

زَعْ جَايْهُمْ       
ْ
ومْ اف

ُ
ــــــــــــــــــــــــــارِي        وْالق

َ
ــــــــــــــــــــــــــسْرِيحْ             يا ن

ّ
رَهْ هَزْ الت

ْ
ف

ُ
 مِنْ دُوَلْ الك



 

   

ــــــــــــــــــــــ       
َ
وَارْ فِيها ث

ّ
 الث

ْ
ومَهْ              جَا مِسْكِين

ُ
ايْدَهْ ومَعْـــــــــــــــــــل

َ
مَاكِمْ ش

ْ
م الك

ُ
 *ـــــــمْ ـــأ

هْ بالدّمْ 
َ
ــــصُومَهْ               جْمِيعْ السّوَاقِي حَامْـــــــــــــــــــــــل

ْ
مْسَ أيّامْ فِيهَا خ

َ
لّ خ

ُ
 في ك

وار، فخصّ   
ّ
عبيّ انتصارات الث

ّ
اعر الش

ّ
عريّة يدمجّد الش

ّ
فعلى طول مساحة النّصوص الش

ناء، لينحت منهم النّموذج الرّائد في سداد الرأي، ودقة التّنفيذ، تنبجس تلك 
ّ
هؤلاء الأبطال بالث

ونها، النّموذجيّة "في وعيهم الجّاد بواقعهم وتناقضاته، وبإيدمانهم العميق بالقضية التّي يدتبنّ 

اعر المحليّ أن 24وبسلوكاتهم المتماشية مع ما يدؤمنون به، وبتضحياتهم المستمرّة"
ّ

التّي تدفع بالش

يدنزل السّتار على من تناست الأقلام الفصيحة تخليد أسمائهم، والكشف عن بطولاتهم. من 
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سْبَهْ اعْبِـــــــــــ
ّ
اسَمْ في الن

َ
ق

ْ
الْ بِل

َ
لْ مِنْ الابْــــــــــــط

َ
 هُوَ بَط

ْ
 ــيدِي             مَعْرُوف

تِلْ فِيــــــــــــــــــــهَا أجْلال أجْلالْ 
ْ
ي             وْ يُق رَهْ يْعُودْ اهَــــيِّ

َ
ف

َ
 في جِيشْ الك

اسْ يا
َ
مْ ارْخ

ُ
ت
ْ
ـــــــبّي              غِيرْ ان

ُ
يّرْ لِيهْ الك

َ
رْبُو ط

َ
ي ض

ّ
 جُــــــــــــــــــــــهّالْ  والل

اعر يدلتمس الأعذار   
ّ

وقد يدحدث أن يدمنى المجاهد بنكبات في بعض الأحيان، "فينبري الش

ما يدلمّح إلى ذلك تلميحا"
ّ
ممزوجا بالأسف، فيكشف عن شجاعة  26له، ولا يدصرّح بالهزيمة، وإن

ه يدصرّ على 
ّ
 أن

ّ
ائر، وعلى الرّغم من خسارة الرّهان، إلا

ّ
تحدّي العدوّ، فيلاقي الموت بابتسامة الث

 27 رّاوية:فرحة مثلما تصوّر هذه الأبيات ظروف استشهاد البطل الوردي قتّال. تقول ال

ى 
َ
مُو يَرْق

ْ
ش

َ
ى خ

َ
هْ عْل

َ
ق

ْ
ن
ّ
هْ وْ الط

َ
 *********نْهَارْ عِيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ الزّرْق

ـــــــــــــــــــــ              
َ
هْ في لاق

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَرْن

ْ
 ط

ّ
رْدَهْ ولا َ

 ــــــــــــــــــــــــــارْ يَحْسْبُوها ز

 
َ
ا مْك

َ
ن
ْ
 نْهَارْ رَاسْ الحُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوضْ واليُوط

ْ
 مَهْــــزُوز

ْ
ف

ّ
 ت

ارْ              
َ
 اسْبِيط

ْ
و جِيهَة

ُ
ات

َ
رْوارُوجْ وْدَرْبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ُ
و الك

ُ
 رَايْ جَات

مّكْ 
ُ
 ف

ْ
ة

َ
حْك

َ
ارُو مِنْ ضـــــــ

َ
ك آ الوَرْدِي رَامْ غ

ّ
ارُوا مِن

َ
 رَامْ غ

يّارَ                
َ
رَهْ ايهُودِيّهْ نْهَارْ الرّمْلِيّة الط

ْ
 هْ صَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف

 
ْ

ف
َ
ط

ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاف كِي تخ

ّ
اضْنِي الش

َ
 وْمَا غ

ْ
ف

َ
ط

ْ
 نْهَيّرْ الق

            
ْ

ف
َ
ل
ْ
رْبُوهْ بْحَبّهْ زق

َ
ارَهْ وْض

ّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف

ُ
 فِيهْ الك

ْ
رَت

ْ
خ

َ
ف

ْ
 وْت

وريّ طموحات الجماعة وآمالها، وتعمل   
ّ
خصيّة البطلة في الميدان الث

ّ
بهذا تجسّد الش

على "صدّ أي خطر داهم وفي الخلاص ممّا هي فيه من ضائقات، وهو في الوقت عينه التّضحية 

 28تقدّم درءا عن النّحن"التّي 

ي ومن المعلوم 
ّ
ورة، إذ لم تغضّ البصر عن الحيف الذ

ّ
أنّ المرأة قد ساهمت في دعم الث

لحق بوطنها، فكان للأشعار التّي تؤدّيها في مختلف المناسبات الاجتماعيّة دور في العلام، نقلا 



 

   

الموالية خير مثال على  للمستجدّات الحاصلة، وتحذيدرا من مكائد العدوّ المباغتة. والأبيات

 29ذلك:

يّا
َ
عَدّيشْ اعْــــــــــــل

ْ
ويَا مَا ت

ُ
دِي خ

ْ
 الجُن

يّا
َ
سَا اتِيــــــــــــــــــــــــــري اعْل

ْ
رَان

ْ
وفكْ ف

ُ
ش

ْ
 ت

ابَهْ 
َ
عَدّيشْ عَالغ

ْ
ويَا مَا ت

ُ
دِي خ

ْ
 الجُن

هْ 
َ
قـــ

ّ
لا

َ
 وْ الف

َ
ت

ْ
سَا إن

ْ
رَان

ْ
كْ ف

َ
وف

ُ
ش

ْ
 ت

لهاته الفترة فجميعها مفعمة بعاطفة صادقة متأجّجة الأوار،  أمّا تلك الأشعار المنتمية

اعر الألفاظ القويّة الزّجلة، وبين مطمح 
ّ

تتأرجح بين غضب عارم يدتبدّى من خلال توظيف الش

يستشرف غدا مزهرا، تدقّ فيه أجراس الاستقلال، لتتغيّر النظرة من سوداويّة تشاؤميّة إلى 

 مشرقة تفاؤليّة.

4.0-  
ّ
عر الث

ّ
ورة:الش

ّ
 وري بعد الث

ا "كانت الحرب رحى ثقالها الصّبر، وقطبها المكر، ومدارها الاجتهاد، وثقافها الأناة، 
ّ
لم

لت بالنّجاح، وأبطلت خرافة  30وزمامها الحذر، لكلّ ش يء ثمرة"
ّ
عب الجزائريّ تكل

ّ
فإنّ جهود الش

د مقولة "ما ضا  حقّ وراءه مطالب"، ب
ّ
ورة أنّ الجزائر قطعة فرنسيّة، لتؤك

ّ
عدما أدخلت الث

المجيدة الأمل في النّفوس التّي "لم تعترف ولا يدوما واحدا بضيافة الاستعمار الفرنس يّ في ديدارها، 

عبيّ بتثمين جهود جبهة  31ولا وضعت السّلاح ضدّه مختارة لترتضيه قيّما عليها"
ّ

همّ المبد  الش

الاستقلال، فصوّر ظروف وقف  التّحرير، والاعتراف بسياستها الرّشيدة لقيادة البّلاد نحو 
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ا تِرّسْ وْنِسْوَهْ وْخِـــــــ
َ
ن
ْ
ابِل

َ
ق

ْ
مْ ت

َ
ا بالعَل

َ
يلْ        دُرْن

ّ
يَاحْ الل

ْ
دْ ط

ْ
ا عَن

َ
ن
ْ
رِينْ جْمِل

ْ
 ـــــــــيلْ في الوَاحْدَة وعِش

ا بْنِ 
َ
ن
ْ
ا الجِيشْ اعْدَل

َ
دِيّهْ وْمْـــــــــــــــسَاهِيلْ دَارْ عْلِين

ْ
هْ جُن

ّ
رَاحْ وْ رَن

ْ
اوِيلْ        وْمْحَافِلْ واف

َ
ـــــــــــــــــــــامْ وْت

َ
 ظ

لالْ مَعَ السّيلْ 
ْ
هْ اسْتِق

ّ
 في هَن

ْ
رَف

ْ
مْ يْرَف

َ
لـِـيلْ         العَل

ْ
و ق

ُ
ا يَاسر مَاش

َ
ن
ْ
ى رَبّي خِيرُو ووْصَل

َ
 عْط

ورة هي الرادة
ّ
التّي استجاب لها القدر، بسبب حرب السّبع سنوات ونصف  لتكون الث

هداء، خضعت فرنسا لمنطق الحقّ، 
ّ

من الزّمن، والتّضحية بمليون ونصف مليون من الش

وار  بالنّاس، 
ّ

ت الش
ّ
واعترفت باستقلال الجزائر، على إثر ذلك عمّت الفرحة القلوب، واكتظ

يدن هرعوا ملتحفين بالرّايدة الوطنيّة. في ذ
ّ
 33لك يدقول:الذ

 البْلاد وْدَارُوا
ْ
سْط

ُ
مْ ف

َ
ارُوا هَزّوا العْل

َ
بِسّهْ ث

ْ
 ت

لّ حَدْ وانْهَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارُوا
ُ
 رَاهُو ك

ْ
وت

ُ
 الم

وا
ُّ
ن
َ
رْدُو ويْــــــــــــــــــــــــغ

ْ
مْ يْزَغ

َ
و العْل و هَزُّ

ُّ
بِسّهْ دَن

ْ
 ت

لاخِيلْ صَاحُوا
ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــو خ

ُّ
 يْرِن

ْ
اق

َ
 في الزّق



 

   

صّــــــــــــــــــــــــــهْ 
ُ
و الغ زم تْهِزُّ

َ
لّ مِنْ سْمَعْهُمْ لا

ُ
 ك

و
ُّ
ــــــــــــــهَن

ْ
ـــــاء الل نِت

َ
 ش

ْ
بْ مِنْ رَبّي ان

ُ
ل
ْ
ط

ُ
 ن

ى مَــــــــس ّ
ْ
مْ هَاوْ ت

ْ
ل
ُّ
وَى بالظ

َ
 ض

ْ
 هْلال ان

عر الشعبيّ يدتكرّر تمجيده مع مرور كلّ  
ّ

لتبقى فرحة الاستقلال حدثا متواترا في الش

اعر جاب الله مناعيذكرى له، فعن الاحتفال بتاريخه يدقول 
ّ

 34:الش

امِكْ عِيدْ  لّ أيَّ
ُ
اءَ الل ك

َ
 ش

ْ
ى وجْهَكْ بَادِي        إن

َ
رحْْ عْل

َ
 الف

 وْبْـــــــــــــــــــــــ
ْ
تِي مْدُن

ْ
يّن ـــــــــــــــوبْ جْدِيدْ زَ

ُ
رَحْتِي في ث

ْ
 ــــــــوَادِي        وْف

عِيدْ 
ْ
صَـــادِي         ومْحــــــــــــافِلْ في البَهجَه ت

ْ
رْسَان بالبارُود ت

ُ
 ف

 سْعِيدْ 
ْ

رَف
ْ
ا يْرَف

َ
ـــــــــــــــــــــمْن

َ
ادِي          وعْل

َ
كْ يْــــن

َ
 وشعبِكْ بحْيَات

ا
َ
 يا بْن

ْ
رَت

ْ
غ َ
هِيدْ ز

ْ
 ش

ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيُون

ْ
 بْـــــلادِي           لأمّ مَل

ْ
 ت

ل 
ّ
ي طالما اشرأبّت الأعناق للقائه، فتظ

ّ
إذ رصد لنا مظاهر الاحتفال بهذا اليوم الذ

الجزائر مفتخرة بتضحيات أبنائها على مرّ السّنين وتبقى صورة المجد منحوتة من تلك الجبال 

 وية بالدّماء، وقضيّة النصر مرتبطة بعزّة الفرد الجزائريّ وحبّه بوطنه.المر 

 خاتمــــة:

وري في النّص الشعريّ الشعبيّ في منطقة تبسة  
ّ
بعد تتبّع سيرورة حضور الخطاب الث

بالتّحديدد، نلمح أنّ تلك النّماذج التّي تمّ الاستشهاد بها في هذا المقال قد سبح من خلالها مبد  

ى بواسطتها في محراب الحقّ والعدالة، يدجاهد لأجل القول 
ّ
الفنيّ في ميدان العزّة والكرامة، وصل

حقة، ويزر  بذور النّخوة والأنفة 
ّ
أن تبقى نبراسا وهّاجا يدرسم درب الارتقاء بالوطن للأجيال اللا

ريق، إذ لا 
ّ
عور  في النّفوس الأبيّة، كما يدنير مصابيح المسؤوليّة والجدّيدة على قارعة الط

ّ
يدمكن الش

 بانعكاس 
ّ
 بقطر نداها، ولا يسعد إلا

ّ
 بالتّنفّس من رئة الوطنيّة، التّي لا يدحيا الفرد إلا

ّ
بالحريّة إلا

 نورها عليه.

 
ّ
عبيين مع الأحداث الواقعة آنذاك، ورصدهم مختلف التّحركات إلا

ّ
عراء الش

ّ
وما تجاوب الش

 .البداعيّة وثائق تاريخيّة، يعتمد عليها في كتابة مجد الوطن من صدحاتهم ليجعل

 ش: ميهتوال لةالإحا -
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